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Resumen

Este articulo propone, dentro del contexto de relacio-
nes cineclubistas entre Espafia y Portugal durante las
décadas de 1950 y 1960, rescatar y exponer la exis-
tencia de la Seccdo de Cinema do Orfedo da Covilha,
fundada en 1957. Esta supuso el primer acercamiento
cultural al cine en Covilha. En la segunda parte del
articulo se desvelaré la relacién que mantuvo con
el Cineclub Universitario del SEU de Salamanca,
maximo exponente del cineclubismo universitario
espafiol durante los afios cincuenta y sesenta. La
documentacién epistolar hallada en los archivos de
estas instituciones, indica que el trasvase reciproco de
obras filmicas y bibliogréaficas, en contextos politicos,
sociales y culturales muy similares, se convirtié en una
de las arterias que nutrieron ambas realidades. Hubo
algunas actividades, como la Exposi¢do Cineclubista
de 1958 en Covilhd o la sesién 232 del Cineclub de
Salamanca, que sirvieron para afianzar los lazos y
comenzar a hablar de un posible cineclubismo ibérico.
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Abstract

This article proposes, within the context of film club
relations between Spain and Portugal during the 1950s
and 1960s, to rescue and expose the existence of the
Seccdo de Cinema do Orfedo da Covilh3, founded in
1957. This was the first Covillanense cultural experien-
ce with cinema. In the second part of the article, the
relationship he maintained with the University Film
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Club of the SEU of Salamanca (CUSS), the greatest
exponent of Spanish cinema club during this time,
will be revealed. The epistolary documentation found
in the archives of these institutions indicates that the
reciprocal transfer of cinematographic and bibliogra-
phic works became one of the arteries that nourished
both cinematographic realities in very similar political,
social and cultural contexts. There were some activities,
such as the 1958 Cineclubista Exhibition in Covilha
or the 232nd session of the Film Club of Salamanca,
which served to strengthen ties and begin to talk about
a possible Iberian film club.

Keywords
Covilha - Cineclub - Salamanca - SCOC
1. Introduccion

Para los sofistas, la palabra tiempo libre u ocio gyol
(sjoli) designaba aquel que no estaba reclamado por
el trabajo, la guerra o el culto, pero a diferencia de las
sociedades industriales de finales del XIX en adelante,
aquel gyods) implicaba una preparacion: “La palabra
escuela conoce una prehistoria sorprendente. En este
medio ocioso del hombre libre, el sofista encaja per-
fectamente como primer representante de una vida de
meditacién e investigacion” (Huizinga, 2007, p. 189).
Sin embargo, la modernidad —cada vez mas- asocid el
tiempo libre al juego, y este a una pérdida de tiempo,
un estado vegetativo del que se aprovecho el poder
mediante técnicas de propaganda y alienacion, al
panem et circenses de Juvenal se le sumaria medios
como la radio, el cine o la television.

El caso del cine es particular, pues su historia es
paralela al avance tecnoldgico de finales del siglo XIX,
avances que dieron a luz una serie de técnicas mediado-
ras entre el ser humano y la naturaleza, pero también
entre este y su capacidad de razonar, crear y relacio-
narse. En un principio, el cinematégrafo, concebido
peyorativamente espectaculo de entretenimiento, fue
visto por la intelectualidad como un especticulo dirigi-
do a un publico de bajo nivel intelectual a quien, desde
las instituciones de poder, se programaba su tiempo
libre, aquel ligado a la mejora de los derechos laborales
en sociedades industrializadas, convirtiéndose en una
herramienta perfecta para la alienacion de la sociedad
moderna. En el caso espafiol, Falange habia creado los

cineclubs de Educacion y Descanso, algunas parroquias
o colectividades repartian dosis —en algunos casos- de
un cine vacio, lejos de aquel objeto de reflexion artistica
e intelectual anunciado por La Gaceta Literaria, que
inspirdndose en el Studio des Ursulines de Paris y en
los Club-Cinema rusos, se planteaba la instauracién de
un cineclub, el cual, con una organizacién similar a las
asociaciones de musica, trataria de cubrir la “necesidad
de las minorias de agruparse para ver cine selecto,
avanzando, que por su excepcion y por su modernidad
no puede ser llevado a las salas publicas” (La Gaceta
Literaria, 1928, p. 2). En Portugal existian aquellos
clubes de amadores de cinema, considerados la antesala
de la cinefilia y del cineclubismo portugués, el cual se
regia por el 5° articulo de la Federacion Internacional
de Cineclubs (FIC):

Considera-se como cine-clube ndo comercial toda a
associacdo de fins ndo lucrativos, tendo por tnica fina-
lidade o desenvolvimento da cultura, da histéria e da
arte cinematograficas, a extensao do cinema pelo recru-
tamento de novos espectadores, a defesa dos interesses
artisticos e culturais no cinema e o intercambio cultural
com outros paises (Granja, 2006, pp. 63-69).

Francesco Casetti (1990/1994) exponia una acer-
tadisima definicién sobre la naturaleza del cine: “Un
film, ademés de una maquinaria que opera al abrigo
de mecanismos lingiiisticos, psicolégicos o sociales, es
un testimonio de las corrientes intelectuales, estéticas
y filoséficas de su época” (p. 295). Esta definicion sittia
al cine en el campo cultural, certificando su estatus e
incorporandolo a la esfera intelectual. Hoy es por todos
-0 casi todos- aceptado, pero no fue hasta después de la
Segunda Guerra Mundial cuando, de manera méas gene-
ralizada, comenzd a tenérsele tal estima. Segtin Casetti
(1990/1994), fueron tres los sintomas que cambiaron el
curso del universo cinematografico: la aceptacion del
cine por los intelectuales como hecho cultural, es decir,
su legitimacion; la especializacion cientifica (filmologia,
revistas especializadas, universidades); y la dimensioén
internacional del debate tedrico. Estos tres paradigmas,
dieron sustento a lo que considera “pluralidad de los
procedimientos”, es decir, los diferentes enfoques a
través de los que acercarse tedricamente al fenomeno
cinematografico (pp. 15-18). Como es légico, no fue
una aceptacion homogénea, ya que ni fue integral, ni
en todos los lugares sucedi6 al unisono.
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Muchos de los cineclubs portugueses y espafio-
les que se crearon en los afios cincuenta, tenian la
intencidn, con el propdsito de lograr la legitimacion
cultural del cine, de llegar e influir en la esfera inte-
lectual. En este escenario se produjeron algunas
confluencias mas, como la reivindicacion social de un
medio que trascendia, gracias a su capacidad de llegar
ala masa, el espectro social. La incipiente necesidad
de disfrutar del cine como un medio artistico mas
y no como mero entretenimiento, trajo consigo la
fundacion de muchos cineclubs durante la década
de los anos cincuenta. En 1957, en las faldas de la
Serra da Estrela, se fundaba la Sec¢do de Cinema do
Orfedo da Covilha (SCOC) y pese a no estar registrada
oficialmente como cineclub, desempen¢ las tareas
que este tipo de asociaciones acostumbraban.

Del 30 de octubre al 2 de noviembre de 1958 se
celebrd en Santarém el IV Encontro dos Cine-Clubes.
Algunos meses antes habian comunicado a la SCOC,
a través de una circular, la invitacion para formar
parte de una comisién de cooperacion, por lo que les
incluian, sin ser legalmente un cineclub, dentro del
mapa cineclubista portugués. Para ello establecieron
tres zonas de accion: zona norte, zona centro y zona
sur.? En la contestacién de Benavides Serra (direc-
tor de SCOC) se lee: “Com nossos cumprimentos
acusamos as circulares que tiveram a gentileza de
nos enviar e que muito agradecemos, a pesar de ndo
sermos Cine-Clube” (Serra, 1958b).

2. Fundacion del Orfeao y prehistoria
del cine en Covilha

La historia del Orfedo de Covilha viene de patronos,
compras y donaciones, situdndolo dentro de la esfera
de una clase pudiente, asi nos lo ha expresado su
actual director, Pedro Guedes de Carvalho, quien
asegura que existe cierto estigma en torno al Orfedo.
Fundado el 16 de noviembre de 1926, solo seis meses
después del golpe militar contra la I Republica Por-
tuguesa, funciono, desde 1947, como coro con sede
en el numero 11 de la Rua Comendador Campos
Melo. En 1961 se constituy6 como conservatorio de
musica y diez afios después, el 25 de enero de 1973,

2 En: «Comissio de Cooperagio dos Cine-Clubes (Proviso-
ria)» (23 de junio de 1958) y «Regulamento do IV Encontro
dos Cineclubes» (octubre de 1958).

su sede fue trasladada, con apoyo financiero de la
Fundacion Calouste Gulbenkian, a un antiguo colegio
de jesuitas en el numero 44 de la Rua Nuno Alvares
Pereira, actual ubicacion. Fue impulsado, tanto en
1926, como en 1947, tras un periodo de inactividad
que se remontaba a 1938, por el Orfedo de Santarém
(Saravia et al., 1977).

Para entender este estigma del que habla Gue-
des de Carvalho es necesario atender a la historia
contemporanea de Covilh3, la cual responde a la
transformacion de una economia de subsistencia
en una economia de produccion, hecho inscrito en
la revolucion tecnologica del siglo XIX. Es decir, la
modernizacion y expansion de la Real Fabrica de
Panos, fundada por el Marques de Pombal en 1764,
contribuyd a un exponencial crecimiento demografi-
co, “entre 1822 e 1890, ano que marca simbolicamente
o estudo sobre o movimento operario na Covilha, a
populacdo aumentou de 21.539 para 47.881 habitantes
e a populacdo urbana de 6.957 para 17.542 habitan-
tes” (Mineiro, 2013, p. 142). Los inicios del siglo XX
en Covilha quedaron marcados por el crecimiento
de la clase obrera y por la forja de su identidad en el
contexto de explotacion capitalista. La toma de con-
ciencia de clase llevo a la creacion de colectividades
que, concebidas para fomentar la ayuda mutua,
trataban de cubrir las necesidades basicas, aquellas
relacionadas con la alimentacién o la higiene, pero
también con la cultura, la educacién y el ocio. Por tan-
to, teniendo en cuenta este contexto de colectividad
y accion sindical de una poblacion principalmente
fabril, no es rara la concepcién popular del Orfedo
como un instrumento por y para las élites de la
ciudad. Ahora bien, entender esta realidad, que hasta
cierto punto puede ser legitima y comprensible, no
exime de la beneficiosa labor del Orfedo durante sus
casi cien afios de existencia, contando, por supuesto,
con su atencién al cine como fenémeno cultural,
iniciada por la SCOC en 1957.

El contacto de Covilha con el cine —al margen del
circuito comercial- se reduce a aquellas colectividades;
experiencias filmicas que estaban lejos del acufio de
cineclub recogido en 1947 por el articulo 5 de los esta-
tutos de la FIC. Las actividades educativas, culturales y
de ocio de aquellas colectividades covillanenses incluian
proyecciones que estaban lejos de la forma constructiva
e intelectual que apuntaban los estatutos cineclubistas,
sino més bien como mero entretenimiento, cerca de
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aquellos clubs de amadores de cinema. Mineiro (2013)
recogia el testimonio de Jodo, nacido en 1917, el cual
puede orientarnos en este sentido:

Bebiamos uns copos e jogdvamos as cartas, as vezes vinha
14 um gajo por o cinema e iamos todos aos filmes (...)
Havia atletismo. O jogo da malha e do rolho. Domin6s.
Tamos jogar a bola para a carreira de tiro (p. 145).

A estas proyecciones, organizadas por las colec-
tividades fabriles, habria que sumarle también la
existencia de un cine comercial, ubicado en el Tea-
tro-Cine da Covilha. Luego, es la SCOC el primer
club covillanense donde se fomento el cine mas alla
del entretenimiento, del ocio o de la diversién, es
decir, como un punto de encuentro donde exprimir
todas las cualidades estéticas, sociales y narrativas
de un medio que, en el Portugal de los cincuenta -al
igual que en Espafia—, aun estaba en pleno proceso
de legitimacion cultural.

3. Seccao de Cinema do Orfeao da
Covilha

El principal responsable de la fundacién de la SCOC
fue Benavides Serra, un empresario de Covilha dedi-
cado a la industria de la lana, al comercio y otras
actividades economicas lo cual, 1o situaba en una clase
acomodada, a las antipodas de aquel barrio obrero de
Santo Anténio donde se proyectaban algunas peli-
culas al son del ocio. Llegd a ser director del Orfedo,
hasta que el 18 de marzo de 1962, con 47 afios de
edad, fallecia en Lisboa tras una operacion (“Necrolé-
gicas”, 1962, pp. 4,14; “Obitudrio”, 1962, p. 4; Campos
Costa, 1962).> Hemos podido hallar documentacién
epistolar anterior a la primera sesién del 30 de abril
de 1957, donde Serra ya se ponia en contacto, bus-
cando asesoramiento, con la mayoria de los cineclubs
portugueses.* Por ejemplo, en una carta modelo de

3 Lacartade Campos Costa se halla en Arquivo do Orfedo
da Covilhad, el cual aun se encuentra en proceso de organi-
zacion. En las referencias bibliograficas lo citaremos como
“AOC. Secgdo de Cinema”.

4 Lacinefilia de Serra se remontaba a muchos afios atras, da
cuenta de esto la extensa coleccidn de revistas en el archivo
del Orfedo: Invicta Cine (1923-1934), Cinéfilo (1928-1939),
Imagem (1930-1935), Animatdégrafo (1940-1942), Vértice
(1942-1955), o Visor (Rio Maior, 1953-1955).

noviembre de 1956 enviada al Cine-Clube de Aveiro,
preguntaba: 1.°) cuantos socios eran necesarios; 2.°)
en qué condiciones se les cedia un espacio para las
proyecciones; 3.9) quién les proveia de peliculas y
de las fichas de estas; 4.9) si los comentarios de la
pelicula en los programas corrian, obligatoriamente
y bajo remuneracion, a cargo de la distribuidora;
5.0) si eran necesarias licencias adicionales (Policia,
Bomberos, Gobierno Civil, etc.); y 6.°) qué entidad
era la encargada de aprobar las proyecciones (Serra,
1956). El trato con el Cine-Clube do Porto (CCP)
fue anterior al proyecto de crear la seccdo; en carta
del 11 de octubre de 1956, Serra agradecia el envio
de libros al Orfedo, figurando pues, como su princi-
pal proveedor bibliografico dentro del proyecto de
creacion de una biblioteca cinematografica; también
les informaba sobre los planes de crear un cineclub:
“aproveitamos a oportunidade em informar a V. Exa.,
que esta colectividade talvez se encontrasse interes-
sada no desenvolvimento de um Cine-Clube nesta
cidade” (Serra, 1956).

En otra carta del Cine-Clube de Figueira da Foz,
constituido en 1954, su director, Manuel Leitdo Fernan-
des, contestaba a todas aquellas cuestiones, destacando
la referente a los boletines, donde aconsejaba adquirir
las fichas en el Institut des Hautes Etudes Cinémato-
graphique (IDHEC). Respecto a la programacion de
las sesiones le hablaba de la Federacao Portuguesa dos
Cine-Clubes: “Existe em organizacio, uma Federacdo
Portuguesa dos Cine-Clubes que por for¢a do Decre-
to-Lei n.© 40.572 del 16 de abril de 1956, Artigo 3.2
indicard 50% dos filmes a exibir pelos Cine-Clubes”;
a continuacion le indicaba que aquella ley ain no
habia entrado en vigor por lo que “os amigo tém liber-
dade para escolher os filmes que quiserem, os quais,
evidentemente, devem ter categoria Cine-Clubista”
(Leitdo Fernandes, 1956). Es evidente la reticencia
de algunos dirigentes cineclubistas como Azevedo,
Costa o0 Ramos Pereira, quienes en 1955 se oponian
a la creacion de aquella federacion, la cual, bajo el
cetro de la PIDE, iba a restar muchas libertades al
movimiento (Cunha, 2013, p. 402).

Las proyecciones de la SCOC se llevaron a cabo en
el Teatro-Cine, hoy el Teatro Municipal de Covilha.
Para aquella primera sesion habian sido invitados todos
y cada uno de los cineclubs portugueses existentes,
direcciones que les habia Leitdo en la anterior carta. Se
proyecto la pelicula Jour de féte (Jacques Tati, 1949) e
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iba a ser comentada por Leonardo Ribeiro de Almeida,
director de la Seccdo de Cinema do Circulo Cultural
Scalabitano (Santarém). Esto no es baladi, pues si se
hace memoria, fue el Orfedo Scalabitano quien impulsé
la fundacién del homologo covillanense en 1926, asi
como su renacimiento en 1947. La presencia de Ribeiro
de Almeida fue anunciada a todos aquellos cineclubs
a los que se habia remitido la invitacion, asi como en
los periddicos locales Noticias da Covilhd y Jornal do
Funddo: sin embargo, un telegrama de ultima hora
enviado desde Santarém decia: “Impossivel compare-
cermos devido doenga dr almeida desejamos mehlor
éxito seccio cinema enviamos paternais saudacoes.
ginestal machado” (Machado, 1957).

Desde el principio se plantearon las sesiones como
algo mas que simples proyecciones, siendo de nuevo
el Cine-Clube de Figueira da Foz a través de Leitao,
quien inst6 a que, después de ver Jour de féte, “exi-
ge o estudo de outra pelicula de Jacques Tati, As
Férias do Sr. Hulot, para que o publico possa fazer
um juizo exacto do valor desse realizador francés”
(Leitao Fernandes, 1957). A continuacién, se repro-
duce textualmente la presentacion de la SCOC en su
primer programa:

SAUDACAO

O passo que hoje damos em frente constitui o inicio
de uma carreira que, pelo seu objectivo, ird certamen-
te contribuir para urna melhor compreensao do valor
cultural da cinematografia, hoje tdo rica em processos
técnicos e artisticos.

Como toda a obra que comega, esta também nao
podera certamente apresentar-se sem imperfeicoes, que
esperamos ver desaparecidas com a ajuda e o entusiasmo
dos nossos associados, gracas a quem foi possivel obter
0 ambiente proprio que nos permitiu criar mais esta
iniciativa, que é preciso ampliar em nimero e em valor.

O Orfedo da Covilha, nesta data que ficaré célebre
nos anais da sua existéncia, e ao ingressar no grupo de
quantos a antecederam na cultura cinematografica, sauda
todos os organismos congéneres esperando nao desme-
recer no caminho luminoso que ja tracaram. (Programa
1SCOC, 1957)

En un principio, los programas de las sesiones
estaban integrados por las traducciones de las fichas
que proporcionaba el IDHEC, asi como por arti-

culos de las revistas cinematograficas portuguesas
mas influyentes, siendo, a partir de su segundo afio,
cuando anunciaron la inclusién de criticas propias:
“Hoje abrimos con regozijo uma nova fase dos comen-
tadores com a estreia do nosso associado Antonio
Moura Martins no comentario do filme Ricardo ITI”
(Programa 22-23 SCOC, 1958). Se observa el nivel de
implicacién que desde su fundacidn tuvieron con la
cultura cinematografica y su intencion de que esta
llegara por fin a Covilha, convirtiendo al tradicional
espectador pasivo en activo; sin embargo, se referian
a algunos obstdculos presentados durante el primer
afio, siendo el mas importante, la imposibilidad de
realizar in situ debates entre los espectadores al final
de cada proyeccion.

Los textos que elegian para completar los pro-
gramas, que evolucionaron desde simples sinopsis
y datos técnicos a reflexiones méas maduras, con
la insercion de autores como Manuel de Azevedo,
Georges Sadoul, Baptista Bastos, Ernesto de Sousa,
Manuel Pina o Manuel Villaverde, casi todos pro-
venientes de la prensa cinematografica portugue-
sa: Imagem (1950-1961), Vértice (1942) o Celuloide
(1957-1986).

En cuanto a las relaciones con homologos espafio-
les, destaca la relacidn con el de Salamanca, aunque
existiera algiin leve contacto con el de Valladolid, el
de Zaragoza y el de Pontevedra. La primera noticia
que se tuvo en Covilhd —segun la documentacion
epistolar manejada- sobre la existencia del Cineclub
de Salamanca fue a través de una carta enviada por
el Cine-Clube de Braga, quienes recomendaban algu-
nas revistas para la elaboracién de los programas:
“O Cinema Universitario, editado pelo Cine-Clube
de Salamanca tem muito interese, mais sai com
irregularidade” (Moreira, 1957). La popularidad del
CUSS en Portugal fue consecuencia de su amistad
—consolidada en mayo de 1955 tras las Conversacio-
nes Cinematograficas Nacionales de Salamanca-,
con el Cineclube do Porto, encargandose este de
la difusion de sus programas, actividades y revis-
ta entre los demds cineclubs portugueses.® El de

5 Para una vision general sobre las Conversaciones de
Salamanca, véase Francia, I. (1996). El cine en la etapa
de Franco. Las Conversaciones Cinematogréficas de Sala-
manca como revulsivo organizado ante el Sistema. Revista
de Histéria das Ideias, 18, 131-148; Nieto Ferrando, J. y
Company Ramon, J.M. (coords.) (2006). Por un cine de
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Covilha recibi6 el 12 de abril de 1957 una remesa
con los programas que habia pedido a Salamanca
el dia 8, asi lo agradecia Serra mediante una carta
en la que también anunciaba el reciente éxito de
sus dos primeras sesiones, del 30 de abril y del 7
de mayo; “seguem em separado os programas das
sessdes dando assim inicio ao intercAmbio que nos
parece ser sempre util entre estas organizacdes”
(Serra, 1957). El programa de la segunda sesion en
Covilhid insertaba un extracto del texto “Misién del
cineclub”, de Orencio Ortega Frison, el cual habia
sido publicado en el programa niumero doce del
CUSS, del 29 de noviembre de 1953.

Uno de los proyectos mas ambiciosos realizados
por la SCOC fue la exposicién Movimento Cineclubista
en el salon del Teatro-Cine de Covilhi. Con motivo de
su primer aniversario (en abril de 1958), se pusieron
en contacto con todos los cineclubs continentales y de
ultramar de Portugal a quienes, por correo, pidieron los
siguientes datos: 1) fecha de fundacion; 2) nimero de
socios inscritos; 3) nimero de socios actuales; 4) cuota
mensual; 5) namero de sesiones en 35y 16 mm; 6)
numero de sesiones por mes; 7) sesiones infantiles; 8)
programas de todas las sesiones; y 9) dosier periodistico
sobre sus actividades. Con intencién de convertirla en
una exposicién trasnacional, se pusieron también en
contacto con el de Salamanca:

No préximo més de Abril passa o 1.9 Aniverséario da
nossa Seccdo de Cinema e desejamos comemora-lo,
entre outras actividades, e no intuito do desenvolvimento

lo real: cincuenta arios después de las Conversaciones de
Salamanca. Ediciones de la Filmoteca.

Para un acercamiento al cineclub de Salamanca: Her-
nandez Marcos, J.L. y Ruiz Butrdn, E. (1978). Historia de los
cine clubs en Esparia. Ministerio de Cultura; Nieto Ferrando,
J. (2009). Del SEU a la critica posibilista. Cinema Univer-
sitario. Cine en papel: cultura y critica cinematogrdfica en
Esparia (1939-1962). Ediciones de la Filmoteca, 335-380;
Ramos Arenas, F. Cineclubs y las politicas de la cultura
cinematogréfica en Espafia y la RDA en torno a 1960. Com-
munication & Society, 30(1), 2017, 1-15; Herreria Bolado, M.
2019). Cinema Universitario: cine y sociedad en Salamanca
(1955-1963). Actas V Congreso Internacional de Historia,
Literatura y Arte en el Cine en Espariol y Portugués. El cine
como reflejo de la historia, de la literatura y del arte en la
filmografia hispano-brasileria (pp. 102-113). Universidad de
Salamanca (CEB); Ramos Arenas, F. (2024) Enfermos de cine.
Una historia cultural de la cinefilia en Espaiia, 1947-1967.
Prensas de la Universidad de Zaragoza.

cineclubista, levar a efeito uma exposicdo onde figurem
todos os cineclubes e as secgdes de cinema do continente
e provincias ultramarinas (Serra, 1958a).6

Salamanca respondi6 con premura, enviando, el
18 de marzo de 1958, todos los datos y documenta-
cion solicitada para dicha exposicion; adjuntaron
todos los boletines de las sesiones del cineclub, los
de las Conversaciones, un ejemplar de La historia
en cien palabras del cine espafiol y otros escritos sobre
cine y los numeros del tres al seis de Cinema Uni-
versitario, incluyendo referencias a las actividades
que, hasta el momento, mayor trascendencia habian
alcanzado en el circulo cineclubista espafiol: Ciclos
sobre Cine Espaiiol (1954), el I CEUC (1954), las
Conversaciones (1955), las Sesiones de cine Amateur
(1956), el Ciclo de Cine Mudo (1957), el Ciclo de
Historia del Cine (1958) y 1a edicion de Cinema Uni-
versitario. Desde Covilha agradecieron el esfuerzo
e interés de Salamanca y, aprovechando esta buena
sintonia, solicitaron un listado con todos los cine-
clubs espafioles existentes en 1958 para afiadir a la
exposicion, para lo que el de Salamanca les indic6
que recibirian, “por mediacién de la Federacién
Nacional de Cine-Clubes de Espafia, una relacion
completa y detallada de los cine-clubes espafioles”
(Lomo, 1958).

La exposicion, segtin los organizadores y la prensa
local, fue un éxito, suponiendo el primer inventario
completo en el que constaban todos los cineclubs de
la Peninsula Ibérica y de sus colonias ultramarinas.
Es resefiable que fuera aquella seccion de cine,
perteneciente al orfeén de una pequeiia ciudad
portuguesa, quien planteara y expusiera el reco-
nocimiento a la labor cineclubista. Existen algunas
fotografias sobre la exposicion en las que puede
observarse la disposicién de los paneles, dedicados a
los cineclubs y sus datos fundacionales y asociativos.
Pero esta exposicion no se centrd inicamente en el
cineclubismo, hubo espacio también para la musica
(antologias de la musica jazz norteamericana, de la
musica regional portuguesa y la composicién impre-

6 La documentacion referente al CUSS, custodiada por
el Archivo Historico Provincial de Salamanca (AHPS), se
citard asi: “AHPS. Cineclub Universitario del SEU”, seguida
de las referencias de caja, carpeta y afio. Por ejemplo: AHPS.
Cineclub Universitario del SEU. 4/1-1956/1959.
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sionista de Claude Debussy). También se dedicaron
paneles a la vida y obra de Manoel de Oliveira o de
Charles Chaplin.

Figura 1. Disposicion de los paneles tematicos en la
Salon del Teatro-Cine de Covilha. Fuente: Arquivo
Histdrico do Porto. Reportagem fotografica: Exposigao
Movimento Cineclubista (Covilha). Espdlio do CCP.
Cota: G-02/2016-CCP-243 (3)-10.

El primer aniversario de la SCOC se celebré entre
los dias 15y 25 de abril de 1958 y, aparate de la expo-
sicién sobre el movimiento cineclubista, ofrecieron
sesiones infantiles y de 16 mm, las cuales se llevaron
a cabo en salén de proyeccion del Orfedo. Durante
aquel primer afio, el nimero de abonos habia pasado
de los 187 de la primera sesion a los 720 de la ulti-
ma, por lo que el cine, en sus funciones educativa y
cultural, estaba llegando a la pequefia ciudad textil
y, pese a las dificultades impuestas por algunos dis-
tribuidores, pudieron efectuar una buena muestra
de cine francés (Renoir, Clair, Carné, Tati), asi como
alguna japonesa y norteamericana (Programa 22-23
SCOC, 1958). Incluso se proyectaron peliculas de las
dos grandes esperanzas del cine espafiol, Luis Garcia
Berlanga y Juan Antonio Bardem, en las sesiones 7
(30 de abril de 1957) y 20 (4 de marzo de 1958). Para
presentar Bienvenido Mr. Marshall (L.G. Berlanga,
1953) en el programa de mano, se utilizé un texto
de José Francisco Aranda de la undécima sesién
del Cineclub Oliveira de Azeméis. Para Muerte de
un ciclista (J.A. Bardem, 1955), utilizaron uno de
Jacques Doniol-Valcroze publicado en el niumero 51
de Cahiers du cinéma y el que Marcelo Arroita Jau-
regui publicé en el numero 8 de la revista madrilefia
Objetivo (1953-1955).

Figura 2. Panel con el mapa del cineclubismo portu-
gués continental. Fuente: Arquivo Historico do Porto.
Espdlio do CCP. Reportagem fotografica: exposicao
Movimento Cineclubista (Covilha). Cota: G-02/2016-
CCP-243 (3)-5.

Es en torno a Bardem donde encontramos otro
acercamiento a Salamanca, pues, en mayo de 1959,
Benavides Serra les felicitaba por la calidad, hones-
tidad y actualidad de Cinema Universitario y, a su
vez, solicit6 la direccion de Bardem, a quien querian
en Covilha para que presentara su ultima pelicula,
Calle Mayor (1957). En el programa 46/47 corres-
pondiente al 5y 15 de mayo de 1959, incluyeron 1!
Tetto (Vittorio De Sica, 1956) y la pelicula de Bardem,
un claro guifio a las vinculaciones neorrealistas del
cineclubismo esparfiol y del cine de este director, a
quien se le esperaba en Covilha —aunque finalmente
rehusara la invitacién- con gran entusiasmo. Puede
constatarse en el periddico local, donde insertaban
una nota titulada Juan A. Bardem a Covilhd?, y acto
seguido especulaban sobre lo beneficioso de dicha
visita: “os cineclubistas covilhanenses muito poderao
beneficiar, até porque se trata duma personalidade
ligada a uma cinematografia de que pouco ou nada
conhecemos” (Serra, 1959).

Hay que esperar hasta 1961 para volver a tener
evidencias epistolares entre Salamanca y Covilha. En
aquella ocasion se daban en el contexto de la actua-
cién del coro del Orfedo en el Casino de Salamanca.
Juan Manuel Soriano, quien habia ocupado, alterna-
damente, los cargos de vocal, tesorero y subdirector
del CUSS desde la temporada 1956-1957, pero que,
precisamente, durante la actual temporada (1960-
1961), no ocupaba ningun cargo de forma oficial, fue
el vinculo mediante el que se organizd la actuacion
del coro covillanense como parte de la festividad de
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San Juan de Sahagtn. La actuacion del coro estaba
programada para la mafiana del sdbado 10 de junio,
por lo que Serra propuso la celebraciéon de una sesion
extraordinaria de cineclub en Salamanca, en la cual
proyectarian los hitos cinematograficos de Manoel
de Oliveira, Douro, faina fluvial (1931) y Aniki-B6bd
(1942), vistas en el saldn de actos del Colegio Sale-
sianos durante la mafiana del domingo. Esta sesion
habia sido puesta en duda por Soriano ya que, a esas
alturas de junio, la masa asociativa —estudiantes en
su mayoria- habia abandonado la ciudad, por lo que
exponia a Serra: “De estos films, inicamente tenemos
una breve referencia, ;tienen suficiente importancia y
trascendencia en el cine portugués, para traerla para
un 20%, como maximo, de nuestros socios?” (Soriano
1961). Douro, faina fluvial habia sido proyectada duran-
te las Conversaciones, sin embargo, fue la primera 'y
ultima vez que pudo verse Aniki-B6bé, considerada
por algunos, paradigma del realismo cinematografi-
co portugués. Por tanto, fue la SCOC quien hizo de
embajadora del cine portugués en Salamanca, hecho
apuntado en el boletin correspondiente a la sesion
232 del CUSS, donde se agradecia su realizacion a la
Cinemateca Portuguesa, al Cine-Club (sic.) de Covilha
y a José¢ Manuel Soriano.

El texto dedicado a la obra y figura de Manoel de
Oliveira fue redactado por Hernandez Marcos, quien
subrayo la importante labor de dar a conocer otros
cines a través de la actividad cineclubista. Un cine,
el portugués, que consideraba de similar trayectoria
al espafiol, es decir, cines sin una identidad definida,
dedicado —en el caso portugués- a la “produccion de
peliculas de fados y folklore de pacotilla” (Herndndez
Marcos, 1961). Con Oliveira, pese a pertenecer a la
vieja escuela, se abria un claro en una industria que
padecia similares taras legales, intelectuales y econ6-
micas que la espafiola. Esta sesion de cine portugués
volvié a despertar en el cineclub un interés en estado de
hibernacion tras las Conversaciones, pues dedicaron el
siguiente nimero de Cinema Universitario al estado del
cine luso. Pese a aquel entusiasmo, habria que esperar
hasta 1968 para volver a ver una pelicula portuguesa en
sesion de cineclub en Salamanca: Belarmino (Fernando
Lopes, 1962) en las sesiones 474 (1 de mayo de 1968)
y 547 (31 de octubre de 1971) y Num Mar de Molico
(Alfredo Tropa, 1966) en las sesiones 474 (1 de mayo de
1968)y 598 (11 de abril de 1975); ambos, documentales
insertos en la nueva ola de cine portugués.

4. Conclusiones

La industria cinematografica portuguesa, de escasa
produccion, no llegaba a los cines comerciales espa-
fioles, pues los distribuidores entendian que invertir
en la importacién y doblaje de aquellas peliculas les
traeria pérdidas, preferian no arriesgar e invertir en
las obras que llegaban de Hollywood, las cuales ase-
guraban beneficios econdémicos (Benet, 2012, p. 180).
Solamente hubo algunas coproducciones durante
los afios cuarenta, siendo Augusto Garcia Vifiolas y
José Leitdo de Barros quienes mayor protagonismo
tuvieron, pero aquella colaboracién, debido a razo-
nes insalvables, como la injerencia de los técnicos
espafioles, la mala aceptacion del doblaje o las leyes
proteccionistas, terminé agotando las posibilidades de
coproduccion (Gonzalez, 2006, pp. 44, 60). Las salas
comerciales no eran el foco de accién de las pretensio-
nes estéticas e ideologicas de aquel cineclubismo, luego
no se entiende cdmo el cine portugués no tuvo apenas
incidencia en las programaciones de los cineclubs
esparfioles, ademads, un cine, el de los afios sesenta,
que se ubicaba en los movimientos de renovacion y
de nuevas olas que venian sucediéndose desde finales
de los afios cincuenta por toda Europa. Dom Roberto,
Os Verdes Anos o Belarmino, matrices de aquel nuevo
cine portugués y cercanas al movimiento cineclubista
(Sales, 2010), no fueron estrenadas ni en las salas
comerciales ni en los cineclubs espafioles, teniendo
que esperar varios afios para poder verlas en Espaiia.
Los cineclubs portugueses, al igual que los espa-
fioles, se suministraban de las embajadas e institutos
de cultura extranjeros, sin contar las empresas de
distribucion privadas y las cinematecas. En el fon-
do documental CUSS, asi como existe un archivo
epistolar con todo tipo de embajadas, institutos y
alguna cinemateca extranjera, no hallamos atisbo
alguno de comunicacién con la Cinemateca Portu-
guesa. Esta, fundada en 1948 por medio del Fundo
do Cinema, funcionaba de manera muy precaria,
incapaz -debido a que apenas contaba con un archi-
vo filmico- de abastecer a los cineclubs portugueses,
mucho menos a los espafioles. Apuntaba Granja
que, esta cinemateca, por ley, tenia la obligacion de
destruir las peliculas tras su explotaciéon comercial,
asi como tenia prohibida la produccién, distribucion
y exhibicion de peliculas de 16 mm sin la autoridad
expresa del gobierno (Granja, 2006, p. 135).
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El marco de relaciones cineclubistas entre Sala-
manca -a través de las Conversaciones de 1955-y
Oporto, ha sido estudiado a la par de nuestras inves-
tigaciones por Jorge Nieto Ferrando e Isabel Duarte
(2023). Este episodio entre Covilhd y Salamanca
representa un caso de intercambio cultural, nexo
entre ambas cinematografias nacionales, ampliando
el campo de lo trasnacional mas all de los centros
culturales, ubicados en las capitales y grandes ciuda-
des de los Estados. Estos vinculos existian con otros
cineclubs portugueses, con los que también habia
intercambio de programas y a los que hacian llegar
Cinema Universitario, pero es Covilha uno de los
que mayor contacto mantuvieron con Salamanca,
siendo significativa su geografia y demografia, una
pequeiia ciudad industrial, en la que aquel Orfedo,
por iniciativa casi personal de Benavides Serra, tuvo
un importante papel —aun sin ser un cineclub-en el
movimiento cineclubista portugués. Hemos querido,
por una parte, rescatar de la memoria una seccion de
cine que no aun no ha sido estudiada y, por otra, abrir
una via de investigacion que apele a las relaciones
cineclubista entre ambos Estados. A su vez surgen
interesantes cuestiones, como el estudio sobre la
recepcion del cine portugués a través de los cineclubs
espafioles durante la etapa franquista o los parale-
lismos entre sus nuevos cines a partir de la década
de los afios sesenta.

Por tanto, la periferia, en este caso Covilha y
Salamanca, se presenta como punto de encuentro
y conexion entre ambos paises. La celebracion de
la exposicion sobre el movimiento cineclubista, en
1958, propicié una mayor incidencia en el marco de
relaciones entre ambos paises. Fue el de Covilha el
detonante —aparte de las relaciones y gestiones de
José Francisco Aranda- para que en la revista Cinema
Universitario publicaran un numero dedicado a la
cinematografia lusa.
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