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Resumo | Abstract

Este artigo analisa a obra do artista Abdalla Al Oma-
ri, com foco na série The Vulnerable, como interven-
¢do estética nos regimes visuais que estruturam as
narrativas contemporineas da migra¢io. Partindo
da questio de como a vulnerabilidade pode operar
como linguagem poh’tica nas artes visuais, sustenta-
-se que Omari subverte a iconografia hegemdnica
do poder ao retratar lideres globais na condi¢io de
refugiados, realizando uma inversio iconogréfica
que desloca o privilégio simbdlico da invulnera-
bilidade e reinscreve a vulnerabilidade como cate-
goria critica transnacional. Metodologicamente,

82

o artigo combina estudo de caso e andlise visual
qualitativa e interpretativa das obras, articulando
descri¢ao formal, leitura critica e contextualizagio
histérico-politica. Em didlogo com Ariella Azoulay,
Jacques Ranciere, Walter Benjamin e Judith Butler,
examina-se ainda como a circulagdo digital dessas
imagens amplia sua poténcia critica, operando como
contra-arquivo e produzindo dissenso para além do
circuito artistico institucional. Por fim, discute-se
o exilio ndo apenas como circunstincia biogréfica,
mas como método estético e epistemoldgico, capaz
de articular meméria, dentincia e imaginagio cole-
tiva em meio as crises migratérias e humanitarias
contemporaneas.
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This article analyzes the work of artist Abdalla Omari,
focusing on The Vulnerable series, as an aesthetic inter-
vention in the visual regimes that shape contemporary
narratives of migration. Starting from the question of
how vulnerability can operate as a political language
in visual art, it argues that Omari subverts hegemonic
iconographies of power by portraying world leaders
as refugees, enacting an iconographic inversion that
displaces the symbolic privilege of invulnerability
and reinscribes vulnerability as a transnational critical
category. Methodologically, the article combines a case
study with qualitative, interpretive visual analysis,
integrating formal description, critical reading, and
historical-political contextualization. Drawing on
Ariella Azoulay, Jacques Ranciére, Walter Benjamin,
and Judith Butler, it further examines how the digital
circulation of these images enhances their critical
potential by functioning as a counter-archive and pro-
ducing dissensus beyond the institutional art circuit.
Finally, exile is discussed not merely as a biographical
condition but as an aesthetic and epistemological
method that articulates memory, denunciation, and
collective imagination amid contemporary migratory
and humanitarian crises.

Palavras-chave | Keywords

Artivismo digital * Inversio iconogrifica * Regimes
de visibilidade * Contra-arquivo * Migragio

Digital artivism ® Iconographic inversion * Regimes
of visibility * Counter-archive * Migration

1. Introducdo

O desenvolvimento das tecnologias digitais e a expan-
sdo das redes sociais nas tltimas duas décadas trans-
formaram profundamente as formas de comunica-
¢o, participagio politica e expressio artistica. Nesse
contexto, o artivismo digital tem sido mobilizado
para designar priticas que articulam criagdo estéticae
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intervengio politica por meio de plataformas digitais,
operando na intersecio entre arte contemporanea,
ativismo e cultura visual. Diferentemente do ativis-
mo digital, orientado 4 mobilizagio direta e 4 agio
instrumental, o artivismo digital se caracteriza pela
centralidade da operagio estética e pela produgio de
dissenso no campo do sensivel, atuando sobretudo
na disputa dos regimes de visibilidade (Rancicre,
2010; Mirzoeft, 2011; Azoulay, 2019). Trata-se de um
campo em que a criatividade se articula a intervencio
politica, mobilizando estratégias visuais, sonoras e
performativas para questionar narrativas dominantes.
O artivismo, assim, revela-se como dispositivo critico
e insurgente, capaz de reorganizar sensibilidades e
criar novas formas de comunidade.

Em tempos de vigildncia algoritmica e intensifi-
cagio das crises humanitdrias, a arte digital engajada
se torna um recurso crucial para dar visibilidade a
experiéncias de vulnerabilidade, deslocamento e
resisténcia que muitas vezes permanecem invisi-
bilizadas pelos discursos hegeménicos. Ao propor
contribuigdes que articulem genealogias, quadros
tedricos, metodologias e praticas do artivismo digi-
tal, destacamos a importincia de compreender
o potencial transformador das artes digitais no
enfrentamento de desigualdades sociais e politicas.

E nesse cendrio que se insere a obra de Abdalla
Al Omari, artista sirio exilado em Bruxelas, cuja série
The Vulnerable representa um gesto estético-politico
radical: retratar lideres mundiais na condig¢io de
refugiados. Essa inversdo iconogrifica desconstréi
representagoes cristalizadas do poder e reinscreve
a vulnerabilidade como categoria politica transna-
cional. Omari constitui um confronto critico que
interpela o espectador, convidando-o a reconsiderar
o lugar da fragilidade na configuragio das relagoes
de poder. O gesto artistico desestabiliza o privilégio
da invulnerabilidade atribuido as elites politicas e
revela que a vulnerabilidade ¢ constitutiva de toda
vida social, ainda que distribuida de forma desigual.

A escolha metodoldgica insere-se em um debate
mais amplo sobre as narrativas visuais da migracio e a
circulagio global de imagens. Partindo do questiona-
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mento de como a vulnerabilidade pode operar como
linguagem politica nas artes visuais contemporaneas.
O artigo tem como objetivo analisar de que forma
a série The Vulnerable mobiliza estratégias estéticas
capazes de subverter representa¢tes hegemonicas do
poder politico e reinscrever a vulnerabilidade como
categoria critica transnacional. Metodologicamente,
trata-se de uma andlise qualitativa e interpretativa de
imagens, articulada a um estudo de caso, que combi-
naleitura visual critica e enquadramento teérico no
campo dos estudos da imagem e da estética politica.
Autores como Ariella Azoulay (2019) e Jacques
Ranciére (2010) oferecem ferramentas conceituais
para compreender como a fotografia e as artes visuais
participam da disputa politica contemporinea.

Para Azoulay, as imagens ndo sio meros regis-
tros, mas atos constitutivos de regimes de visibilida-
de, atravessados por legados coloniais que definem
quem pode ser visto e de que forma; sua proposta
de contra-arquivo aponta para a necessidade de
recuperar experiéncias marginalizadas e desfazer
as légicas de exclusio impostas pelos “obturadores
imperiais”. J4 Ranci¢re ressalta que a arte € politi-
ca ndo apenas pelo contetddo explicito, mas por
reorganizar o “partilhar do sensivel”, instaurando
novas formas de experiéncia coletiva. A obra de
Omari dialoga com essas perspectivas ao inverter
papéis e atribuir vulnerabilidade a lideres globais,
produzindo dissenso e abrindo espago para novas
formas de empatia e reconhecimento.

Ao mesmo tempo, buscamos situar a produgio
de Omari em um campo expandido, em que Edward
Said (2003) precisamente descreveu como posi¢io
de estranhamento critico prépria do exilio, revelan-
do que a arte migrante vai além da representagio
do sofrimento: ela propde narrativas alternativas,
denuncia hierarquias de poder e afirma a dignidade
das populagoes deslocadas. A vulnerabilidade, nes-
se sentido, ndo ¢é compreendida como fragilidade
passiva, mas como condigio relacional e poténcia
politica, como argumenta Butler (2004) ao tratar
da precariedade como base de novas formas de res-
ponsabilidade coletiva.

Neste percurso analitico, o artigo organiza-se em
quatro momentos principais. Primeiramente, discu-
te-se 0 enquadramento tedrico do artivismo digital,
articulando os aportes de autores como Azoulay
(2012), Ranciere (2019), Benjamin (2012) e Butler
(2004) para compreender os regimes de visibilidade
e as disputas politicas em torno das imagens. Em
seguida, contextualiza-se a trajetdria de Abdalla Al
Omari no cendrio da Primavera Arabe e do exilio sirio,
destacando como sua experiéncia pessoal atravessa a
elaboragio estética de sua obra. O terceiro momento
¢ dedicado A andlise da série The Vulnerable, exami-
nando as estratégias visuais utilizadas pelo artista para
inverter papéis de poder e reinscrever a vulnerabilidade
como linguagem politica transnacional. Por fim, o
artigo insere Omari em uma genealogia mais ampla
de artistas migrantes e refugiados, evidenciando
como sua produgio dialoga com contra-narrativas
visuais que desafiam representagdes hegemonicas
da migragio e contribuem para imaginar novas for-
mas de comunidade e responsabilidade global. Essa
abordagem permite compreender a obra de Omari
nio apenas como expressio individual, mas como
exemplo paradigmadtico do artivismo digital con-
temporineo, inscrito em genealogias de resisténcia
artistica e aberto as dinimicas de circulagio em rede
que caracterizam a era digital.

2. Arte politica, imagem e migracao

As migragdes contemporineas configuram um fend-
meno histérico, geopoitico e politico profundamen-
te enraizado em processos de colonizagio, guerras,
regimes de fronteira e desigualdades globais. Nesse
sentido, a migragio constitui um campo de disputa
central da contemporaneidade, no qual se definem
quais vidas podem circular, quais devem ser contidase
quais permanecem invisiveis. Essas disputas nio se dio
apenas nos 4mbitos juridico e territorial, mas também
no plano simbdlico e visual. As imagens que circulam
sobre migrantes e refugiados, produzidas por meios
de comunicagao, institui¢des estatais, organizagoes
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humanitdrias e praticas artisticas, desempenham papel
decisivo na formagio de percepgdes publicas, afetos
morais e enquadramentos politicos da migragio.
Elas contribuem para legitimar politicas de exclusio,
securitizagao ou assisténcia, a0 mesmo tempo em que
podem operar como dispositivos criticos capazes de
questionar tais regimes.

Ea partir dessa compreensio da migragio como
problema politico e visual que este artigo mobiliza
contribuigdes da teoria critica da imagem e da esté-
tica politica. Autores como Ariella Azoulay, Jacques
Ranciére e Walter Benjamin sio aqui acionados como
ferramentas analiticas para compreender como ima-
gens e praticas artisticas participam ativamente da
construgio dos regimes de visibilidade que moldam
o debate migratdrio contemporineo. O didlogo entre
esses autores permite analisar de que modo a arte
pode tanto reproduzir quanto desestabilizar enqua-
dramentos hegemdnicos que reduzem migrantes e
refugiados a condi¢do de vitimas passivas, ameagas
securitdrias ou sujeitos invisibilizados.

Nesse cruzamento interdisciplinar entre migra-
¢ao, poh’tica € imagem, 0 artigo se posiciona no
campo dos estudos criticos das narrativas visuais
da migragio, entendendo a arte politica nio como
mera ilustra¢do de processos sociais, mas como
espago de disputa simbdlica capaz de reorganizar
sensibilidades, produzir dissenso e tensionar hie-
rarquias de poder.

No campo dos estudos visuais criticos, Ariella
Azoulay (2019) oferece uma contribui¢do central
para compreender a migragio como problema poli-
tico inscrito nos regimes de visibilidade contempo-
rineos. Para a autora, a fotografia e suas extensoes
nas artes visuais nio devem ser entendidas como
simples registros da realidade, mas como atos poli-
ticos que participam ativamente da produgio de
sujeitos, territdrios e fronteiras. Essa perspectiva é
particularmente relevante para o estudo das migra-
¢des, pois evidencia como imagens de refugiados e
deslocamentos forgados operam na transformagio
de sujeitos de direitos em corpos governdveis, assis-
tidos ou descartdveis.
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A autora nos ¢ ttil para pensarmos a migra¢io
como campo de disputa visual contemporinea, uma
vez que as fotografias de ocupagdes, de refugiados e de
movimentos migratdrios, e a consequente extensao nas
artes visuais digitais, tornam-se alvos de reprodugdes de
imagens em que os sujeitos s3o deslocados da categoria
de direitos para a de corpos descartiveis. Nessas repre-
sentagoes, existe, na visio de Azoulay, um forte indicio
das relagdes de poder que refor¢am a visio imperialista
de dominio e exterminio. Ao analisar essas imagens,
a autora nos oferece ferramentas fundamentais para
pensar como a fotografia e suas extensdes nas artes
visuais digitais participam ativamente da produgio
de sujeitos migrantes enquanto corpos governdveis,
frequentemente deslocados da categoria de cidadios
para a de vidas descartdveis. Para ela, tais representagoes
estdo atravessadas por legados coloniais que sustentam
visdes imperialistas de controle, exclusio e violéncia,
exigindo o que ela denomina um esforgo de “desa-
prender o imperialismo”. Essa critica se materializa
na analogia entre o obturador da cimera, responsével
pela imagem técnica, e os “obturadores imperiais”,
mecanismos politicos que regulam quem pode ser
visto, de que forma e sob quais condigdes.

A nogio de “obturadores imperiais” proposta
pela autora nos permite analisar criticamente os
enquadramentos visuais que naturalizam a exclusio
e a violéncia associadas as migragoes. Assim como o
obturador da cimera regula o que entra ou nio no
campo da imagem, os regimes politicos e medidticos
regulam quem pode ser visto, de que forma e sob
quais condi¢des. No contexto migratdrio, esses
obturadores atuam ao fragmentar trajetdrias histé-
ricas, apagar responsabilidades coloniais e reduzir
experiéncias complexas de deslocamento a imagens
de crise, sofrimento ou ameaga.

A proposta de “desaprender o imperialismo”
formulada por Azoulay nio se limita a uma critica
abstrata, mas aponta para praticas visuais concretas
capazes de reconfigurar esses regimes. Entre elas, des-
tacam-se a constitui¢ao de contra-arquivos, a valo-
rizagio de autorrepresentagdes e a reconfiguragio
da posi¢io do espectador, convocado a reconhecer
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sua implica¢do politica no ato de ver. Tais prdticas
permitem pensar formas de restitui¢io simbdlica (e,
em certa medida, também material) ao reinscrever
populagbes migrantes e refugiadas como sujeitos
de memdria, narrativa e direito, e nio apenas como
objetos de interven¢do humanitdria ou securitdria.

Nesse sentido, a abordagem de Azoulay fornece
ao presente artigo uma chave analitica para examinar
como préticas artisticas contemporineas podem
intervir nos regimes de visibilidade da migragio,
deslocando enquadramentos hegemdnicos e pro-
duzindo fissuras nos discursos dominantes sobre
mobilidade, pertencimento e vulnerabilidade.

J4 a contribui¢io de Jacques Ranciere (2010)
permite aprofundar a andlise da arte politica ao des-
locar o debate do contetido explicito das imagens
para os modos como elas reorganizam o campo do
sensivel. Para o autor, a arte é poh’tica ndo por repre-
sentar temas sociais ou denunciar injustigas de forma
direta, mas por instituir novas formas de visibilidade,
audibilidade e reconhecimento no espago comum
(Ranciere, 2010, p. 47). Essa abordagem ¢ particular-
mente relevante parao estudo das narrativas visuais da
migragao, uma vez que evidencia como determinadas
imagens refor¢am consensos em torno da exclusio,
enquanto outras produzem dissenso ao deslocar os
enquadramentos dominantes que definem quem
pode aparecer como sujeito politico.

No contexto migratdrio, a no¢io de “partilha
do sensivel” (Ranciere, 2010, p. 21) permite com-
preender como regimes visuais distribuem lugares,
vozes e corpos, definindo quais vidas sao percebidas
como legitimas, ameagadoras ou descartdveis. Ima-
gens que reiteram a migragao como crise, perigo ou
excepcionalidade contribuem para a naturalizagio de
politicas securitdrias e de conten¢do. Em contraste,
préticas artisticas que reconfiguram esses enqua-
dramentos podem instaurar fissuras no consenso,
abrindo espago para novas formas de percep¢io e
de reconhecimento da experiéncia migrante.

Em didlogo com essa perspectiva, Walter Benja-
min (1987) oferece uma chave histérica fundamental
ao distinguir entre a esteticiza¢io da politica, carac-

teristica de regimes autoritdrios, que transformam o
poder em espeticulo, e a politizagio da arte, entendida
como prtica capaz de intervir criticamente nas rela-
¢Oes sociais. A reflexdo de Benjamin (1987, p. 195)
sobre a reprodutibilidade técnica da arte permite
compreender como a circulagio ampliada de imagens
pode tanto servir 3 manipulagio quanto 2 emancipa-
¢d0. No campo da migragio, hd a coexisténcia entre
imagens que espetacularizam o sofrimento e aquelas
que, ao circularem de forma critica, tensionam os
dispositivos de poder que governam a mobilidade.

Ao articular Ranciére e Benjamin, este artigo
adota uma concepgio de arte politica que nio se
reduz ao engajamento temdtico, mas se concentra
na capacidade das imagens de reorganizar regimes de
visibilidade e de produzir dissenso. Essa abordagem
fornece um quadro analitico para examinar como
prticas artisticas contemporneas podem intervir nas
narrativas hegemonicas sobre migragio, deslocando o
olhar do espectador e desestabilizando as hierarquias
simbdlicas que sustentam politicas de exclusio.

Ao articular as contribui¢oes de Azoulay, Ran-
cicre e Benjamin, este artigo se posiciona em uma
abordagem interdisciplinar que compreende as nar-
rativas visuais da migragao como espagos centrais
de disputa politica. De Azoulay, herda-se a com-
preensio da imagem como ato politico inscrito em
regimes de visibilidade historicamente marcados
pelo colonialismo e pela gestao desigual da mobili-
dade. De Ranciere, mobiliza-se a nogio de dissenso
e de partilha do sensivel para analisar como préticas
artisticas podem reconfigurar quem ¢ visto, ouvido
e reconhecido no debate migratério. De Benjamin,
retoma-se a atengio a circulagio técnica das imagens
e 2 ambivaléncia entre espetacularizagio e potencial
critico da arte. Importa-nos destacar que esse enqua-
dramento tedrico-conceitual ndo é empregado como
um fim em si mesmo, mas como um conjunto de
ferramentas analfticas para a leitura de praticas artisti-
cas contemporaneas que intervém nos regimes hege-
monicos de representagio da migracio. Ele orientaa
andlise do caso de Omari a0 permitir examinar como
a inversio iconogrifica do poder, a mobilizagio da
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vulnerabilidade e a circulagio ampliada das imagens
operam como estratégias estéticas capazes de produzir
dissenso, tensionar hierarquias visuais e reinscrever
sujeitos deslocados no campo do sensivel.

A aplicagio desse enquadramento tedrico
requer, contudo, a compreensio dos contextos
histdricos e politicos especificos nos quais as praticas
artisticas analisadas emergem. No caso de Omari, sua
produgio estd diretamente vinculada 4 experiéncia
do exilio sirio e aos desdobramentos da Primavera
Arabe, processos que articulam violéncia estatal,
deslocamento forgado e regimes autoritdrios de
visibilidade. Assim, antes de examinar suas obras,
torna-se necessdrio situar a trajetdria do artista no
cendrio sociopoitico que molda sua experiéncia e
sua gramdtica visual, evidenciando como o exilio
se constitui nio apenas como condi¢io biogréfica,
mas como matriz estética e politica de sua produgio.

3. Abdalla Al Omari: exilio e vulnerabilidade
como gramatica politica

3.1 Breve contextualizagdo da Primavera Arabe na Siria

A trajetdria de Abdalla Al Omari, assim como a
de inumeros refugiados, deve ser analisada a luz
do contexto sociopoitico decorrente da Primavera
Arabe e da guerra civil siria. Esses acontecimentos
configuraram elementos decisivos tanto na formagao
temdtica e estrutural de sua produgio artistica quan-
to em sua experiéncia pessoal. Ao representar, em
suas obras, a realidade dos refugiados sirios, Omari
nio apenas denuncia uma condig¢io coletiva, mas
também projeta aspectos de sua prépria vivéncia.

A Primavera Arabe nio pode ser definida ou
recortada analisando apenas o contexto sirio, uma
vez que possui antecedentes histéricos, religiosos,
sociais e politicos que moldaram as manifestagdes e
os confrontos no pais (Coutinho & Santos, 2022, p.
3). Conforme observa Momami (2014), grande parte
dos estudos publicados sobre o evento concordam
que o ato propulsor das revoltas aconteceu na Tuni-
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sia, em dezembro de 2010, quando um jovem, com
diploma universitdrio, decide trabalhar de maneira
informal, nas ruas da cidade, devida a crise econdmica
no pais e a escdssez de empregos, principalmente em
sua faixa etdria. Apds ser impedido de atuar pelas
autoridades locais, sofrer extorsio e ter sua barraca
destruida, além de ser agredido pela policia ao recu-
sar o pagamento da propina, o jovem, Mohamed
Bouazizi (1984-2011), resolve atear fogo ao préprio
corpo em protesto publico, morrendo no hospital,
pouco tempo depois, devido aos graves ferimentos.

O ato teve uma enorme repercussio dentro e
fora da Tunisia, impulsionado pelo uso das redes
sociais como instrumento de organizagio dos protes-
tos e de circulagio de imagens contrdrias ao governo,
seja por meio de registros digitais ou através de
grafites e painéis artisticos, espalhados pelo espago
urbano. Esse fendmeno foi denominado por Fayyad
(2021) como a “revolugio das midias sociais”. Em
paralelo, determinados grupos recorreram ao uso
de armas na tentativa de depor seus governantes, o
que contribuiu para a intensificagio dos confrontos
e para a radicalizagio dos movimentos de resisténcia
(Ianchovichina & Devarajan, 2021, p. 2).

Na Siria o cendrio politico encontrava-se con-
solidado desde 1970 quando Hafez al-Assad assu-
miu o poder, sustentando-o por décadas com base
no fortalecimento das institui¢des militares e na
formacio de aliangas politicas que beneficiavam
sua familia e a elite alatiita (Wallace, 2017, p. 8),
grupo religioso e étnico ao qual pertencia e que
representava apenas 12% da populagio em 2011.
Nesse mesmo ano, ji sob a lideranga de seu filho,
Bashar al-Assad, iniciaram-se os protestos no pais.

Seale (2011) observa que o evento desencadea-
dor na Siria ocorreu na cidade de Dara, quando
criangas e adolescentes escreveram frases de contes-

——
T “Syria's Alawites, a secretive and persecuted sect.” (Reu-

ters. January 31, 2012). http://www.reuters.com/article/
us-syria-alawites-sect-idUSTRE80U1HK?20120131 (acesso
em 28 de agosto de 2025).


http://www.reuters.com/article/us-syria-alawites-sect-idUSTRE80U1HK20120131
http://www.reuters.com/article/us-syria-alawites-sect-idUSTRE80U1HK20120131
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tagdo ao governo em muros locais. Tal ato ganhou
grande dimensio, em virtude da resposta das auto-
ridades, que prenderam alguns dos envolvidos e os
submeteram a torturas fisicas e psicoldgicas, apesar
de ainda serem menores de idade. Uma dessas crian-
¢as faleceu em decorréncia dos ferimentos, Hamza
al-Khatib, de apenas treze anos de idade, inflamando
ainda mais a revolta popular (Williamson, 2024).
Os protestos, inicialmente, seguiram o mesmo
padrio dos demais paises envolvidos na Primavera
Arabe, como a grande mobilizagio através das redes
sociais, as concentra¢des populares em pragas, o
aumento das pichagdes e o uso da arte como uma
forma de revolta. De acordo com Halasa & Omateen
(2014, p. 7), nessa época, muitos sirios nutriam
a expectativa de que as manifesta¢des poderiam
assumir um curso diferente em seu pafs, sem a neces-
sidade de confrontos armados, como ocorreu no
Egito e na Tunisia. Sendo assim, vimos emergir
uma identidade revoluciondria especificamente
siria, expressa por meio de cartazes politicos, perfor-
mances, produgc’)es musicais, teatrais e audiovisuais.
Nesse cendrio, mesmo individuos sem forma-
¢30 ou prética artistica prévia, passaram a explorar
dimensdes criativas, até entdo inexploradas, pois
eram coibidos em um pas caracterizado pelo rigo-
roso controle estatal, principalmente na repressio da
liberdade de expressdo. A arte passou a ser concebida
como instrumento de resisténcia e componente da
justiga social, representando uma vida compartilha-
da, ndo destruida, que supostamente seria capaz de
proteger a Siria das forgas de Assad e dos grupos
extremistas (Halasa & Omateen, 2014, p. 8).

3.2 Narrativas visuais e ativismo

artistico no contexto sirio

Os autores Halasa & Omateen (2014, p. 8) apon-
tam que, embora alguns autores nio reconhe¢am
0 ativismo artistico como manifesta¢io da cultura
popular, para os artistas sirios essa prética, usando a
arte e a liberdade, constituiu uma ruptura significa-

Figura 1. Abu Malek al-Shami arte nos escombros
de um prédio em Darayya. Fonte: https://www.bbc.
com/news/magazine-37523340

tiva com quatro décadas de repressio e censura. No
entanto, com o aumento das manifesta¢des, houve
um aumento do uso da forga bélica, assim como
ressalta Wallace (2017, p. 11), a repressio governa-
mental 20s protestos atingiu niveis extremos, com
as forcas militares de Assad abrindo fogo contra a
populagio, intensificando a revolta e propiciando o
surgimento de grupos rebeldes armados, formados
tanto por desertores quanto por cidadios comuns
insatisfeitos com a situagio do pais.

Muitos artistas sirios participaram ativamente
do processo de resisténcia, alguns por meio de sua
arte e critica social, outros de forma mais bélica,
empunhando armas, como no caso do artista Abu
Malek al-Shami, que integrou o Free Syrian Army
(FSA),? ficando posteriormente conhecido como
o “Banksy da Siria” (Wallace, 2017, p. 21), gragas
as similaridades de sua arte (Figura 1). Esse, entre-
tanto, nio foi o caminho seguido por Omari, que,
diante da escalada da violéncia, viu-se pressionado a
abandonar sua residéncia e buscar refigio em outro
pafs, uma vez que sua integridade fisica passou a
ser ameacada. A decisio de exilio foi impulsiona-
da pelo fato de Damasco, sua cidade natal, ter se
tornado um dos epicentros dos combates entre

S
2 “Inpictures: How a rebel fighter became 'Syria's Banksy”

(BBC News) https://www.bbc.com/news/magazine-37523340
(acesso em 05/07/2025).

>
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os rebeldes do FSA e as forgas governamentais de
Bashar al-Assad.>

De acordo com a Ayyam Gallery,* Omari é um
artista multidisciplinar sirio, nascido em Damasco,
em 1986, ji sob 0 dominio politico da familia Assad,
experiéncia que marcou profundamente sua visao
de mundo. Sua formagio académica iniciou-se em
Literatura Inglesa pela Universidade de Damasco,
concluida em 2009, mesmo ano em que finalizou
seus estudos no Instituto Adham Ismail de Artes
Visuais.”

Na obra de Catalani (2019, p. 5) temos acesso
as formas de viver de muitos refugiados, advindos
de um contexto de guerra, que de modo significa-
tivo, sentem o sofrimento advindo da auséncia de
pertencimento, uma vez que nio compartilham
integralmente das referéncias culturais das socieda-
des que os recebem. Essa condigdo configura uma
experiéncia paradoxal: por um lado, assegura-se
a preservag¢io da vida; por outro, persiste a dor
provocada pela perda do lar e pela impossibilida-
de de retorno. Em consequéncia disso, os artistas
refugiados convertem suas crises identitdrias e o
continuo processo de redefini¢io e reconhecimento
cultural, seja em nivel individual ou quanto coletivo,
em formas de expressio artistica. Suas producoes
ndo apenas procuram dar sentido a essas tensdes,
mas também apontam para a constru¢io de novas
possibilidades de significagio.

As narrativas elaboradas por esses artistas des-
pertam empatia em relagio a condigio humana dos
refugiados e contribuem para a universalizagio da
experiéncia migratdria. Ao mesmo tempo, contes-
tam, ainda que de modo sutil, os discursos oficiais de

——
3 “Syrian rebels battle for Homs, advance on Damascus;

Assad's rule at stake” (VOA Middle East) https://www.voa-
news.com/a/7890701.html (acesso em 29 de agosto de 2025).
4 “Abdalla Al Omari Biography” (Ayyam Gallery) https://
www.ayyamgallery.com/artists/44-abdalla-al-omari/biogra-
phy/ (acesso em 28 de agosto de 2025).

> Abdalla Al Omari (GK Gallery) https://gkgallery.com/
artist/abdullah-al-omari/ (acesso em 28 de agosto de 2025).
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marginalizagio e vitimizag¢do, a0 afirmarem valores
de resiliéncia e de orgulho cultural (Catalani, 2019,
p- 2). Segundo o autor, refugiados e migrantes for-
¢ados compartilham uma expectativa fundamental:
alcangar um lugar que possa ser reconhecido como
lar, ainda que de modo provisério, uma vez que a
permanéncia em seus paises de origem representaria,
em Mmuitos casos, risco iminente a prépria vida (p. 2).
Nesse sentido, a experiéncia de Abdalla Al Omari,
assim como a de inimeros outros em situagio de
deslocamento for¢ado, é profundamente marcada
por condigdes de vulnerabilidade, temdtica que se
constitui como eixo central de sua produgio artistica.

4. The Vulnerable: inverséo do poder
e circulacdo das imagens

Wallace (2017, p. 49) descreve os desafios enfren-
tados por Abdalla Al Omari ao chegar na Bélgica,
local que o recebeu como refugiado, destacando os
desafios de viver em um novo pais e em uma cul-
tura distinta, além de enfrentar o peso da saudade
e da experiéncia do deslocamento for¢ado. Nessa
condi¢do, Omari passa a explorar esteticamente
suas préprias emogdes, em especial a sensagio de
vulnerabilidade diante de uma vida determinada
por forgas externas e fora de seu controle. Em uma
perspectiva mais ampla, sua produgio passou a
refletir a condi¢do de milhdes de pessoas submetidas
a0 mesmo processo, com énfase no impacto do des-
locamento forgado e da violéncia sobre as criangas.

O artista sirio, ao reconhecer a vulnerabilidade
que marca a trajetdria dos refugiados, intitula sua
série de pinturas de modo a refletir essa condigio.
Nessa cole¢do, o artista evidencia as diversas formas
pelas quais lideres mundiais permanecem distantes
da experiéncia de seus préprios povos, revelando-se
desconectados da realidade cotidiana daqueles que
deveriam representar e proteger. Ao retratar tais
lideres na condi¢do de refugiados, Omari nio ape-
nas os desloca simbolicamente de suas posicoes de
poder, mas também os reinsere em uma esfera de
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fragilidade e desamparo, subvertendo, dessa forma,
as hierarquias de autoridade. Essa proposta deu ori-
gem a cole¢io The Vulnerability Series, apresentada
pela primeira vez em 2017, na Affenfaust Galerie
(Alemanha) e na Ayyam Gallery (Dubai).

A partir da autobiografia® do artista, compreen-
demos que sua proposta estética e poh’tica consistiu
em subverter os c6digos tradicionais da propaganda
visual. Enquanto a retérica propagandistica tende
a representar lideres como figuras grandiosas, por-
tadoras de autoridade incontestdvel e revestidas de
uma aura quase mitica de idealiza¢io, o artista opera
em sentido inverso, desconstruindo essas imagens
cristalizadas. Em vez de monumentalizé-los, opta por
retrati-los em situagdes de vulnerabilidade, despidos
de sua suposta majestade e inseridos em contextos que
evidenciam sua fragilidade. No se trata, entretanto,
de mera caricatura ou de uma sitira simplista, pois
0 gesto artistico configura-se como um confronto
critico, no qual a imagem se converte em espago de
resisténcia diante dos discursos hegeménicos do
poder.

Um exemplo emblemdtico dessa estratégia pode
ser encontrado na obra The Boat (Figura 2). Nela,
lideres de projecdo internacional sdo representados
atravessando um mar revolto, nio na posigio de
governantes que comandam nagdes, mas como refu-
giados andnimos, reduzidos a condigio de desamparo
que tantas vezes ignoraram ou instrumentalizaram
em suas politicas. A obra, portanto, opera como
metdfora visual que tensiona a distdncia entre poder
e vulnerabilidade, instaurando um campo reflexivo
no qual o espectador ¢ instigado a reconsiderar as
narrativas politicas e sociais que sustentam a imagem
dos grandes lideres contemporineos.

Segundo Omari, a representagao de lideres
mundiais em um fragil barco de madeira, 4 deriva
e em busca de um futuro incerto, ultrapassa a
dimensio de uma mera metifora visual, confi-

¢ Abdalla Al Omari (Biography) — https://www.abdal-

laomari.com/biograph (acesso em 05 de setembro de 2025).

Figura 2. The Boat (2017) — exposi¢io na Affen-
faust Galerie. Fonte: https://www.abdallaomari.
com/the-boat

Figura 3. The Boat (2017) — destaque com a pre-
senga de Bashar al-Assad. Fonte: https://www.
abdallaomari.com/the-boat

gurando-se como um gesto politico. Tal escolha
estética evidencia a precariedade das estruturas de
poder e, 20 mesmo tempo, enfatiza a responsabi-
lidade compartilhada pela configuragio e pelos
impasses do mundo contemporineo. A escolha
iconogréﬁca é signiﬁcativa, pois ao reunir nomes
como Xi Jinping, Donald Trump, Barack Obama,
Angela Merkel, Emmanuel Macron, Viktor Orbin,
Bashar al-Assad, Theresa May, Kim Jong-un, David
Cameron, Vladimir Putin, Narendra Modi, o Rei
Salman e Ali Khamenei, o artista coloca lado alado
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lideres que, em diferentes graus e contextos, con-
tribuiram para as crises humanitdrias, geopoiticas
e migratdrias do presente.

Entre as diversas figuras retratadas, Bashar al-As-
sad (Figura 3) adquire centralidade recorrente nas
obras de Omari. Essa énfase nio é casual, 3 medida
que o lider sirio representa um dos principais res-
ponsdveis pela guerra civil na Siria, como também foi
o catalisador da experiéncia pessoal do artista, cuja
cidade natal foi parcialmente destruida pelo conflito.
A insisténcia na presen¢a de Assad funciona, por-
tanto, como dentincia e memdria, transformando
aobra em um testemunho que articula experiéncia
individual e critica politica.

Para o artista, o ato de pintar configura um
gesto de resisténcia, um contraponto ao espeticulo
do poder e, simultaneamente, uma reivindicagio
da verdade emocional. Suas telas nio se limitam
a retratar lideres politicos em posi¢cdes descon-
fortdveis, elas instauram uma gramdtica visual
na qual a vulnerabilidade adquire centralidade.
Ao contririo de ser compreendida como sinal de
fraqueza, a vulnerabilidade ¢ apresentada como
possibilidade radical de conexdo humana. Nesse
sentido, seus retratos de intimidade desconstroem
aiconografia tradicional do poder (Figura 4), des-
locando o olhar do espectador para uma esfera em
que fragilidade e humanidade se encontram como
valores subversivos.

Em entrevista concedida a Harper’s Bazaar
News’ Omari afirma que sua inten¢do nio era a
de se apropriar do poder dos lideres por conta da
dor que sentiu, mas restituir-lhes a humanidade,
oferecendo ao publico uma percep¢io distinta
acerca do “poder da vulnerabilidade” (Figura 5).
Essa declaragio revela a dimensio ética de sua obra,
pois a humanizagio do governante nio funciona

7 Abdalla Al Omari's The Vulnerability Series at Ayyam
Gallery Aims to Provoke (Harper's Bazaar News) https://
www.harpersbazaararabia.com/culture/art/art-exhibitions/
abdalla-al-omaris-the-vulnerability-series-at-ayyam-gallery-
-aims-to-provoke (acesso em 05/09/2025).
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Figura 4. The Vulnerability Series (2017) - retrato
de Bashar al-Assad. Fonte: https://www.abdallao-
mari.com/the-vulnerability-series

como absolvi¢ao, mas como estratégia critica que
desmonta a distincia simbdlica entre governantes
e governados.

A motivagio do artista, nesse processo, arti-
cula-se 2 uma concepg¢io quase romintica da
vulnerabilidade, compreendida como poténcia
estética e politica. Ao retratar seus personagens
sob essa perspectiva, Omari mobiliza uma forma
paradoxal de empatia, na medida em que mesmo
aqueles responsdveis por prdticas de violéncia,
guerra ou exclusio social sio representados a
partir da 16gica da fragilidade humana. Tal esco-
lha estética confronta as disposi¢des normativas
as quais a maioria das pessoas estd habituada,
uma vez que lideres politicos sio comumente
representados em posi¢des de destaque e poder.


https://www.harpersbazaararabia.com/culture/art/art-exhibitions/abdalla-al-omaris-the-vulnerability-series-at-ayyam-gallery-aims-to-provoke
https://www.harpersbazaararabia.com/culture/art/art-exhibitions/abdalla-al-omaris-the-vulnerability-series-at-ayyam-gallery-aims-to-provoke
https://www.harpersbazaararabia.com/culture/art/art-exhibitions/abdalla-al-omaris-the-vulnerability-series-at-ayyam-gallery-aims-to-provoke
https://www.harpersbazaararabia.com/culture/art/art-exhibitions/abdalla-al-omaris-the-vulnerability-series-at-ayyam-gallery-aims-to-provoke
https://www.abdallaomari.com/the-vulnerability-series
https://www.abdallaomari.com/the-vulnerability-series

92 Jesner Esequiel dos Santos, Suzana Ramos Coutinho, Soraya Cassia de Almeida Vasconcelos

Figura 5. The Vulnerability Series (2017) - retrato
de Donald Trump. Fonte: https://www.abdallao-
mari.com/the-vulnerability-series

Ao deslocd-los para a condigio de refugiados, o
artista promove uma inversio simbdlica que os
coloca em um plano de igualdade com sujeitos
historicamente percebidos apenas sob o viés da
vulnerabilidade.

As obras que integram a Vulnerability Series,
segundo o préprio artista, nio se limitam a ofe-
recer um comentdrio visual sobre a precariedade
atribuida aos lideres politicos, mas interpelam
diretamente o espectador. Ao problematizar
simultaneamente os significados de poder e vul-
nerabilidade, a série suscita diversas questoes
criticas. Nesse gesto, Omari diz buscar uma rees-
truturagio do campo sensivel, nos convidando a
reconsiderar a dureza do presente e as condigoes
do sofrimento humano.

5. Narrativas visuais da migracao

A luz do enquadramento tedrico apresentado, a
proposta aqui € analisar criticamente a obra de
Abdalla Al Omari como uma intervengio estética
nos regimes visuais que estruturam as narrativas
contemporineas da migra¢io. Em vez de reiterar
imagens hegemonicas do refugiado como vitima
passiva ou sujeito invisibilizado, a produgio do
artista opera uma inversio iconografica ao deslocar
lideres politicos globais para a posi¢io de desloca-
dos e refugiados. Esse gesto nio apenas tensiona
hierarquias simbdlicas, mas reconfigura os enqua-
dramentos por meio dos quais a migragio é narrada
e politicamente regulada.

Nossa andlise parte da descri¢o visual das
obras e de seus contextos de circulagio para exa-
minar como a vulnerabilidade é mobilizada como
linguagem estética e politica. Ao fazé-lo, busca-se
compreender de que modo essas imagens produzem
dissenso, deslocam o olhar do espectador e instauram
novas possibilidades de empatia e reconhecimento
no debate migratério contemporaneo.

As narrativas visuais hegemonicas da migra-
¢do tendem a fixar o refugiado em enquadramen-
tos recorrentes que o apresentam como ameaga
securitdria ou massa an6nima em movimento.
Essas imagens, amplamente difundidas por meios
de comunicagio produzem uma visualidade que
naturaliza a assimetria entre quem governa e quem
¢ governado, entre quem decide sobre fronteiras
e quem as atravessa sob coer¢io. E nesse campo
saturado de representagdes que a obra de Abdalla
Al Omari intervem de modo decisivo.

Na série The Vulnerable, Omari realiza uma
inversio iconogréfica radical ao deslocar lideres
politicos globais para a posi¢io visualmente reser-
vada aos refugiados. Presidentes, primeiros-minis-
tros e chefes de Estado sio retratados em situagdes
de deslocamento e precariedade, vestindo roupas
simples, carregando poucos pertences e ocupando
espagos provisérios. E importante notar que este
deslocamento nio opera como sdtira caricatural,
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mas como estratégia estética de desestabiliza¢do dos
cédigos visuais que sustentam a separagio simbdlica
entre governantes e governados.

O gesto central da série consiste, portanto, em
reatribuir aos corpos do poder politico os signos
visuais tradicionalmente associados a vulnerabilida-
de migrante. Ao fazé-lo, Omari nio apenas rompe
com a iconografia oficial que monumentaliza lideres
globais, mas também interrompe a 16gica visual
que associa deslocamento e precariedade exclusi-
vamente aos sujeitos subalternizados. A migra¢io
deixa de ser apresentada como destino natural de
determinados corpos e passa a ser reinscrita como
condigio produzida por decisoes politicas, conflitos
armados e regimes de poder.

A forga dessa inversio reside no fato de que ela
opera no nivel da percepgio antes de se articular
como argumento discursivo. Ao reconhecer figuras
amplamente identificdveis em situagdes de fragilidade,
o espectador ¢ confrontado com um curto-circuito
visual que desorganiza expectativas € convoca uma
reavalia¢do das hierarquias simbdlicas que estrutu-
ram o olhar sobre a migra¢io. Nesse sentido, a obra
nio oferece uma nova imagem do refugiado, mas
desloca o lugar de enunciagio do poder, expondo
sua dependéncia de enquadramentos visuais que
ocultam responsabilidades politicas na produgio do
deslocamento forgado. Assim, a inversio iconogrifica
operada por Omari pode ser compreendida como
uma intervengao estética nos regimes de visibilidade
da migra¢io. Ao tornar visfvel a vulnerabilidade onde
se espera invulnerabilidade, suas imagens desesta-
bilizam o consenso visual que sustenta narrativas
securitdrias e humanitirias, abrindo espago para uma
leitura politica que reconecta deslocamento, poder e
responsabilidade. Esse movimento estabelece as bases
para compreender como a vulnerabilidade deixa de ser
apenas uma condi¢do representada e passa a operar
como linguagem estética e politica na obra do artista.

Aquia vulnerabilidade aparece como uma ope-
ragdo estética que se inscreve diretamente na mate-
rialidade dos corpos retratados. Nos retratos que
compdem a Vulnerability Series, os lideres politicos
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sio apresentados em posturas retraidas, com olhares
desviados ou baixos, gestos contidos e expressoes
faciais marcadas por exaustio, incerteza ou desalento.
Esses elementos visuais rompem com a iconograﬁa
tradicional do poder, historicamente associada a fron-
talidade, a0 dominio do espago e a afirmagio corporal.
O enquadramento das imagens refor¢a essa operagio.
Os personagens sio frequentemente posicionados
em planos médios ou fechados, isolados do contexto
monumental que costuma circundar representagdes
oficiais de chefes de Estado. A auséncia de simbo-
los institucionais (bandeiras, paldcios, palanques)
contribui para deslocar a leitura da autoridade para
a condi¢do humana exposta, enfatizando a precarie-
dade como experiéncia corporal compartilhdvel. As
vestimentas simples, por vezes gastas ou inadequadas
a0 clima, funcionam como marcadores visuais de
deslocamento e transitoriedade, aproximando esses
corpos dos repertdrios iconograficos do refigio e da
migragio for¢ada. O espectador ¢, assim, convidado
a reconhecer que a precariedade nio é excegdo, mas
condigio constitutiva da vida social, ainda que dis-
tribuida de maneira desigual.

A vulnerabilidade, nesse contexto, nio humani-
za para desculpar, mas humaniza para tensionar: ela
forga o espectador a confrontar a coexisténcia entre
poder politico e fragilidade humana, revelando a
assimetria entre aqueles que decidem sobre guerras,
fronteiras e deslocamentos e aqueles que sofrem
suas consequéncias.

Essa operagio estética desloca, portanto, o regi-
me de reconhecimento em jogo nas narrativas visuais
da migra¢o. Ao invés de reafirmar o refugiado como
figura exclusivamente vulnerdvel, a obra redistribui
avulnerabilidade como experiéncia relacional, capaz
de atravessar fronteiras simbdlicas e identitdrias.
Nesse movimento, a imagem deixa de funcionar
apenas como representacio do sofrimento e passa
a operar como dispositivo poh’tico que reorganiza
afetos, percepgoes e responsabilidades.

A obra de Omari ilustra como o deslocamento,
longe de ser apenas objeto temdtico, constitui um méto-
do estético e politico que atravessa priticas artisticas
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transnacionais contemporineas. Esta nog¢io de que
o0 deslocamento pode ser entendido como método
estético e politico dialoga com reflexdes contempo-
rineas sobre a condigio migratdria como experién-
cia epistemoldgica. Said (2003), ao analisar o exilio,
ressaltou seu cardter produtivo, ainda que doloroso:
a impossibilidade de pertencimento integral for¢a o
sujeito a uma posi¢ao de estranhamento critico diante
de todas as culturas, gerando uma consciéncia aguda
das fronteiras e das identidades. Essa experiéncia limi-
nar, marcada por rupturas e reinvengdes, encontra
ressondncia na obra de artistas migrantes e refugiados
que transformam o exflio em uma gramdtica visual.
Nesse quadro, as préticas artisticas de migran-
tes e refugiados operam como contra-arquivos
que registram histdrias silenciadas e denunciam
a violéncia estrutural dos regimes de fronteira.
Butler (2004) contribui para essa leitura ao pro-
por a vulnerabilidade como condi¢io relacional
que, quando visibilizada, pode se converter em
poténcia politica. Em artistas como Abdalla Al
Omari, o gesto de deslocar lideres mundiais para
a posi¢io de refugiados traduz essa perspectiva:
ao reinscrever a vulnerabilidade como linguagem
estética, ele evidencia tanto a precariedade parti-
lhada quanto as hierarquias que a distribuem de
forma desigual. O deslocamento, nesse sentido,
constitui uma metodologia estética e politica que
atravessa prdticas transnacionais, permitindo que
a arte no apenas represente, mas intervenha nos
debates globais sobre pertencimento e cidadania.
A representagido mididtica do refugiado tende a
reproduzir um repertdrio limitado de imagens que
o0 situam em papéis fixos, ora como vitima passiva
que depende da caridade internacional, ora como
ameaga securitdria associada a fluxos descontrola-
dos e riscos 4 soberania nacional, e ora ainda como
sujeito invisivel, cuja presenga € sistematicamente
apagada no cotidiano das sociedades de acolhimento.
Esses enquadramentos foram analisados por Lilie
Chouliaraki e Myria Georgiou (2022), que mostra-
ram como o discurso humanitirio, embora mobilize
a compaixio, refor¢a uma assimetria entre quem

sofre e quem observa, limitando o refugiado ao
papel de objeto de empatia e ndo de agente politico.
Da mesma forma, Khosravi (2010) destaca como o
regime de fronteiras contemporineo produz nio
apenas exclusio material, mas também uma econo-
mia visual em que a figura do migrante irregular é
construida como perigo, legitimando priticas de
vigildncia e contengio.

E nesse cendrio que a produgio artistica de
migrantes e refugiados se torna crucial, pois atua
como contra-narrativa ao reconfigurar os regimes
de visibilidade. Ao propor contra-narrativas visuais,
artistas migrantes desafiam o enquadramento securi-
tdrio que associa o refugiado a ameaga. Tal enqua-
dramento tem sido analisado por Tazzioli (2021),
que demonstra como a figura do migrante ¢ tratada
como risco para o Estado-nagio, servindo de jus-
tificativa para politicas de deten¢do e deportagio.
A arte, nesse sentido, pode operar como espago
que desestabiliza: ao invés de reforgar a associagio
entre mobilidade e perigo, constrdi visibilidades
que expdem a violéncia das fronteiras e a humani-
dade dos sujeitos que as atravessam. Como observa
Mirzoeft (2011), a politica visual contemporinea
implica disputar quem tem o poder de produzir
imagens legitimas do mundo social. Omari, ao
inverter papéis e atribuir vulnerabilidade a lideres
globais, confronta diretamente esse dispositivo
de seguranga, revelando o cardter construido das
narrativas que criminalizam a migragio.

A categoria de vulnerabilidade tem sido fre-
quentemente associada a fragilidade e 4 precarie-
dade. No entanto, autores como Butler (2004;
2009) ressignificaram o conceito ao entendé-lo
como condi¢io relacional e compartilhada da vida
social. Em Precarious Life (2004), Butler argumenta
que reconhecer a vulnerabilidade implica assumir
a interdependéncia entre os sujeitos e, portanto,
abrir espago para formas de responsabilidade poli-
tica. J4 em Frames of War(2009), ela mostra como
determinadas molduras de representagio definem
quais vidas sio reconhecidas como passiveis de
luto e quais permanecem invisiveis, revelando que
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a distribui¢do da vulnerabilidade estd atravessada
por relagdes de poder.

Essa perspectiva encontra ressondncia na pro-
dugio artistica de Abdalla Al Omari, pois ao des-
locar lideres mundiais para a posi¢do de refugiados,
suas obras evidenciam que a vulnerabilidade nio ¢
atributo exclusivo dos marginalizados, mas dimen-
sdo constitutiva de toda vida humana, ainda que
distribuida de forma desigual pelas estruturas poli-
ticas e medidticas. Assim, a vulnerabilidade emerge
como uma linguagem capaz de atravessar fronteiras
nacionais e culturais, instaurando possibilidades de
empatia e de contestagio em escala global.

6. Consideracdes finais

A reflexdo desenvolvida ao longo deste artigo
buscou evidenciar que as narrativas visuais da
migragio constituem um campo central de dispu-
ta politica na contemporaneidade, no qual arte,
poder e mobilidade se entrecruzam de maneira
indissocidvel. A andlise da obra de Abdalla Al
Omari demonstrou que prdticas artisticas con-
temporaneas podem intervir criticamente nos
regimes hegemonicos de visibilidade, ndo apenas
representando o deslocamento for¢ado, mas reor-
ganizando as formas pelas quais ele é percebido,
narrado e politicamente regulado.

Nesse percurso, torna-se fundamental distinguir
entre arte politica e artivismo digital, categorias
frequentemente sobrepostas, mas que operam em
niveis distintos no caso analisado. A obra de Omari
se inscreve como arte politica na medida em que sua
forga critica reside na prépria operagio estética: a
inversio iconogrifica do poder, a mobilizagio da
vulnerabilidade como linguagem visual e a produgio
de dissenso no campo do sensivel reconfiguram hie-
rarquias de visibilidade e reconhecimento. Trata-se
de uma politica da estética, que atua antes no plano
da percepg¢io do que no da mensagem explicita. Ao
mesmo tempo, a circulagdo ampliada dessas imagens
em redes digitais, plataformas medidticas e circuitos
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transnacionais confere A obra uma dimensio de
artivismo digital.

Essa distingdo permite compreender de maneira
mais precisa a singularidade da produgio de Omari.
Sua obra nio se reduz a uma dentncia ilustrativa
nem a uma estética da sensibilizagio moral. Ao
reinscrever a vulnerabilidade como linguagem esté-
tica transnacional, ela desloca o privilégio simbdlico
da invulnerabilidade atribuido as elites politicas e
expde a precariedade como condi¢io constitutiva da
vida social, ainda que distribuida de forma profun-
damente desigual. Esse deslocamento desestabiliza
0s enquadramentos visuais que sustentam a mar-
ginalizagio de populagdes migrantes e refugiadas,
recolocando a responsabilidade politica no centro
do campo visual.

Além disso, a andlise evidenciou que o exilio e o
deslocamento for¢ado operam, na obra de Omari,
nio apenas como temas, mas como métodos esté-
ticos e epistemoldgicos. A experiéncia migratdria,
compreendida como posi¢io de estranhamento
critico, informa uma gramdtica visual capaz de
articular memoria, dentncia e imaginagio politi-
ca. Nesse sentido, a arte migrante analisada neste
artigo ultrapassa a representag¢io do sofrimento e
se afirma como pritica de contesta¢ao simbdlica
e de produgio de novas formas de comunidade.

Ao reinscrever a vulnerabilidade como poténcia
critica, a obra de Omari contribui para repensar o
papel das imagens na configuragio das relagoes de
poder contemporineas. Em um contexto marca-
do por regimes de fronteira cada vez mais violen-
tos, economias visuais securitdrias e desigualdades
globais persistentes, praticas artisticas como a de
Omari demonstram que a arte politica pode abrir
fissuras no consenso visual dominante e imaginar
alternativas simbdlicas para o presente. Mais do que
denunciar o poder, essas imagens reconfiguram o
comum, oferecendo novos modos de ver, sentir e
compartilhar a experiéncia humana em um mundo
atravessado pela migragao.

A andlise da obra de Abdalla Al Omari nos per-

mitiu vislumbrar como priticas estéticas podem
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transgredir os limites da representagio e operar
como dispositivos de critica que tensionam a
ordem global das imagens. Ao retratar lideres
mundiais na posi¢io de deslocados, Omari nos
provoca a pensar que a vulnerabilidade nio pode
ser restrita aos corpos oprimidos ou subalterni-
zados, mas constitui uma dimensio universal da
existéncia humana, embora distribuida de modo
desigual pelos regimes de poder. Esse deslocamen-
to desestabiliza o privilégio simbdlico da invul-
nerabilidade atribuido as elites politicas e expoe
a precariedade como condi¢io compartilhada.
A vulnerabilidade, nesse sentido, se converte em
poténcia critica, desafiando as hierarquias visuais
que sustentam a marginaliza¢io de populagdes
migrantes e refugiadas.

O potencial disruptivo da série The Vulnerable
nio reside apenas em seu contetdo, mas também
na sua capacidade de se disseminar globalmente,
alcangando publicos que ultrapassam os limites
institucionais do circuito artistico. Nesse proces-
50, a prépria légica da reprodugio digital (muitas
vezes acusada de banalizar a experiéncia estética) é
ressignificada como condigio de expansio politica,
na medida em que amplia o alcance das mensagens
criticas.

A vulnerabilidade, ao ser reinscrita como lingua-
gem estética, deixa de ser categoria passiva € se torna
horizonte de contestagio politica. Em sociedades
marcadas por desigualdades estruturais, exclusoes
sistemdticas e processos de vigildncia digital, reco-
nhecer a precariedade como dimensio constitutiva
da vida social pode abrir caminhos para imaginar
formas mais solid4rias de pertencimento. O artivis-
mo digital, nesse quadro, nio deve ser lido apenas
como manifestagdo artistica engajada, mas como
espago critico em que se travam disputas centrais
—quem tem direito a ser visivel, quem pode narrar
sua prépria histdria e quais vidas sio reconhecidas
como dignas de luto e de cuidado. Ao ressignificar
essas questdes por meio da arte, Omari oferece mais
do que uma dentdncia do poder, ele constréi um
espago simbdlico de reconfiguragio do comum.
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